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"Duetul" Drinceanu

Gabriela si Sabin Drinceanu infirma mitul artistului
solitar, pentru care Tnsotirea ar fi, deopotriva,
obstacol si neamplinire. Poate de aceea, multe din
pr%ieptele lor comune au forta si eleganta unui vals
in doi.
Mitul romantic al creatorului insingurat, care isi
gestioneaza pe cont propriu talentul nativ, este de
mult compromis. Pentru artistul de azi, izolarea
pare a nu mai fi o solutie. Are sanse de izbanda
insul care alege sa se eschiveze oricarei formule
asociative? Pot doar geniul si inspiratia individuale
sa surclaseze "retetele" sofisticate ale consacrarii?
As spune c&, mai mult decét oricand, vremurile de
fata indeamna la repliere de grup sau institutionala.
In locul idealismului egocentric, sunt de preferat
acele solutii care mizeaza pe asociere sl
parteneriat. Avantaje? Concertarea praxisului artistic in formule omogene tematic, dar si de mai buna lui administrare,
etalare si promovare. Chiar si vecinatatile domestice pot fi eficient exploatate. In acest context, m-as opri astazi la
Gabriela si Sabin Drinceanu - doi din artistii generatiei de mijloc, care si-au conturat deja profiluri distincte.
Formata la lasi, in cadrul Universitatii de Arte, Gabriela Drinceanu experimenteaza cu egala dezinvoltura ofertele
sculpturii (specializarea din facultate) si ale picturii. Cursurile scolii de Arta Monumentald, de pe langa Patriarhia
Romana, o vor ajuta sa performeze in zona picturii religioase si a restaurarii de biserici. Prima optiune pare sa-i convina
fn masura sporita. Inca de la primele lucrari, artista este interesata sa schiteze un breviar antropologic al gesturilor
elocvente. Vazut ca semn elementar, gestul indica dar si individualizeaza. Suntem intr-un fel suma gesturilor care ne
surprind si caracterizeaza. Ciclurile despre Oameni-stari, Ingeri si oameni, Transferuri inscenate pun in prim-plan
omul, corpul acestuia, angajat in sugestive "dialoguri gestuale”. Compozitiile Gabrielei Drinceanu pun in contrast
duritatea materialului cu subtilitatea ideii. Decupate in lemn si fortificate cu metal, corpurile sale refuza geometriile
conventionale, articulandu-se surprinzator pentru a da impresiile de miscare, forta, zbor sau gratie. Corpurile sunt
uneori supra-omenesti (in ipostazele angelice), alteori mixate straniu cu chipuri si siluete zoomorfe. Ispite inconstiente,
ingerul si fiara marcheaza felul de a fi al omului.
Spre deosebire de "sculptura gestuald" a lui Aurel Viad (despre care am vorbit cu altd ocazie), in care este evidenta
staruinta unei figuratii non-echivoce, corpurile Gabrielei Drinceanu par "dezbracate" de orice realism anatomic; croite
liniar, in forme plate dar dispuse in ansambluri tridimensionale, ele sunt voit ambiguizate. Compus din fragmente
dizarmonice, aidoma unui puzzle destructurat cu intentie, corpul poate fi privit din unghiuri diferite si supus intotdeauna
altor posibilitati de lectura. Atmosfera pare una de carnaval in care comedianti anonimi isi etaleaza coregrafiile
preferate. Fiecare este protagonistul unei piese care se joaca la infinit. De aici vigoarea "arhetipurilor umane”, a
elementelor de stabilitate si continuitate - reproduse intr-un ciclu distinct. Alaturi de om, ingerul revine obsesiv. Artista
insista asupra partilor corpului investite simbolic, adica asupra ochilor, mainilor si aripilor. Lucrari precum Scara sau
Arbore alatura si suprapun in forma colajului ochii Mantuitorului din icoanele crestine. Privirea lui Dumnezeu o
intalneste pe cea a oamenilor. Mana, la randu-i, traduce "stari" ale omului, asa cum aripile invita la zbor sau la plimbari
in "Caruta cu ingeri".
Realizata dintr-un inspirat altoi simbolico-religios, sculptura Gabrielei Drinceanu impresioneaza tocmai prin fertila sa
ﬁchivocitate. Suprapunerea registrelor expresive ambiguizeaza mesajul, deschizandu-| unui vast camp de abordare
ermeneutica.
Absolvent al Facultatilor de Arte din Timisoara si Bucuresti, Sabin Drinceanu se consacra in special unei picturi de
inspiratie crestina. Ciclul Templelor ofera privitorului posibilitatea de a accesa spatiul ritualic al comunicarii cu
Divinitatea. Templele sale sunt ridicate pe esafodajul trainic al elementelor (apa, foc, pamant, timp); au fie semetie
verticald, fie cumintenia orizontala a unor locuri de trecere. Culorile par a avea o miza sporita in raport cu formele
quasi-geometrice. Suprafe;ele pictate in albastru, alb si rosu sunt asemeni unor antecamere ale Paradisului - spatii
destinate parca rugaciunii si devotiunii. Antecamera a vesniciei, loc de reculegere, stadiu prealabil intalnirii decisive,
templul face trecerea dincolo de cortina lumii de aici.
Stapanind cu abilitate tehnicile de compozitie, Sabin Drinceanu pare sa se fi pozitionat hotaréat in zona picturii de factura
abstract-religioasa, pe care o rafineaza simbolic si alegoric.
Gabriela si Sabin Drinceanu infirma astfel mitul artistului solitar, pentru care insotirea ar fi, deopotriva, obstacol si
nemplinire. Poate de aceea, multe din proiectele lor comune au forta si eleganta unui vals in doi. Ei dovedesc astfel ca
n artd, dar si oriunde in alta parte, minima solidaritate exterioara ne face uneori mai buni decat suntem sau am putea fi.

Petru BEJAN,
critic arta







