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Anti-Cronica unui vernisaj anuntat

Orice om (normal) doreste sa aiba o gradina. Sau sa fie o gradina, de ce nu? Precum a Semiramidei, precum
cea de la Versailles sau de la Mlinchen, ce a abatiei din Melk, precum Cismigiul sau macar precum gradina
noastra publica... ori macar precum cea a bunicilor sau a parintilor...

Orice om (normal) are si o nostalgie a Paradisului. Si a copacilor care ne-au fost acolo frati si surori, Pomul
Cunoasterii Binelui si Raului, Pomul Vietii si al Mortii... Paradisul, evident, ca o gradina!

De aceea, ceea ce ne propune Muzeul de Arta Vizuald Galati, prin Liliana Tofan si Dan Basarab Nanu, prin
lucrarile de grafica selectate, vine in intdmpinarea noastra firesc, pentru o noua Cina de Taina (pardon,
vernisajl)...

Pentru ca Gradinile... miraculoase ale Paradisului... artistic (mai mult decat Borges, eu vad Paradisul nu
numai ca pe o biblioteca, ci si ca un muzeu al tuturor operelor de arta realizate vreodata, in trecut, in prezent,
dar siin viitor) ne vorbesc, soptesc, povestesc, ne (in)canta despre tainele, misterele Conditiei umane, Omul
neputandu-se desparti de Mama Natura, intr-un joc al istoriei... imblanzirii Frumusetii si Fortelor irationale,
chiardaca, iata, amintrat si in epoca (partial) postumana...

Tensiuni uriase existentiale/existentialiste par sa ne fie contemporane: razboaie, pandemii, migratii, crize ale
climei influentate de continua dezvoltare... Artistul si curatorul par sa fie atenti la aceste tensiuni, propun o
minima relaxare: Creatia (care este) si micul creator se deschide meditatiei si admiratiei (poate chiar si
dispretului, urii, neintelegerii). Spunea Zola, intr-un eseu numitul ,Ecranul” (cand inca nu era vorba de
televizoare si de monitoare!):

,Orice opera de arta e ca o fereastra deschisa asupra creatiei (...) Nu mai avem creatia exacta si reala, ci
creatia modificata de catre mediul prin care transpare imaginea sa (...) Realitatea exacta este deci cu
neputinta intr-o opera de arta (...) Deformarea, minciuna, care se reproduc in acest fenomen de optica, tin,
evident, de natura ecranului”, care este ,unfelde ecran” montat,in pervazul ferestrei”...

Mizand sau nu pe intuitia feminina, Liliana Tofan se dovedeste a fi o cunoscatoare a intrigilor vizuale,
captatoare de interes, conform si unui eseu de Victor leronim Stoichita (,Vezi? Despre privire in pictura
impresionista”)... Desigur, istoria gravurii poate avea un capitol... impresionist, ca si aceste cuvinte ale mele,
dar ceea ce a ales curatorul, tindnd cont de tot ceea ce inseamna Gravura, spiritual-cultural, arata ca
paradisul/infernul/ purgatoriul poate fi si piranesian, dar si marcat de Ana Maria Andronescu, Ala Jalea Popa,
Emilia Dumitrescu, Corina Beiu Angheluta, Wanda Mihuleac, Hildegard Klepper Paar, Horia Bernea, Vasile
Celmare sau Corneliu Petrescu... Accentul nefiind deloc pus pe posibilul infern ori purgatoriu!

,Intrigile” operelor lor invitd la ,meditatia asupra actului de a vedea”, de a re-trai ,vederea” si, implicit, chiar
L,trairea” micului creator, cu toate micile sale sperante. Reliefand o anume istorie a artelor, Liliana Tofan invita
si la o (re)cunoastere a istoriei (gravurii roméanesti - intre 1965-1982) si a faptului ca aproape nu este nimic
nou sub soare: daca Magritte este celebru pentru faptul ca acea pipa nu este o pipa, cu decenii inainte Manet
intriga cu o cale ferata care nu era, daca este sa citim ceea ce scria un Champsaur pe la 1881, despre ceea ce
seintamplala 1874...

Revenind la gravurile noastre, poate chiar arborii singuri ne... intriga cel mai mult, arhetipal sau nu, in afara
tainicei levitatii violet din opera Wandei Mihuleac, si din perspectiva alegerii Lilianei Tofan. ,Parul” lui Horia
Bernea ne duce cu gandul si la nuvela eseistica a lui John Fowles, ,Copacul”, unde este vorba tot de gradini,
raportul om (artist)-natura si, la un moment dat, si despre peri. Mai exact, este vorba de micile gradini din
marile orase englezesti, in care abia incap cateva plante (sau arbori), dar sunt atat de importante pentru spirit,
pentru linistea sufleteasca. La urma urmelor, este vorba despre gradini ,,cat un tablou”, ,cat o gravura”, care
pot fi ferestre, care pot fi si oglinzi ale... sufletelor noastre. Mediteaza romancierul, autorul ,Magicianului” (dar
sial ,Colectionarului™), care intra intr-un fel de conflict spiritual cu tatal sau, care prefera gradinile ingrijite, pe
cand fiul Tsi 1&sa gradinile cat mai... salbatice: desigur, perii numai ingrijiti puteau sa-i dea niste fructe, dar
scriitorul urmarea altfel de fructe, pe care numai o aparenta ,neingrijire” i-ar fi putut-o darui: de pilda, doi pui de
bufnitd roscati, abia iesiti din g&oace... Intr-o gradina dereticata, cu arborii dati cu var, o bufnita nu ar fi cuibarit
niciodata! Fowles vede in acest caz ,un semn al ordinii intr-un haos nedrept, rasplata perseverentei intr-o
directie de gandire corecta. Faptul ca haosul lui este, intdmplator, ordinea mea, nu mi se parea important.”
Expozitia aceasta este si ea rodul unui fel de curatenii, de punere intr-o ordine. Fie sa fie o expozitie cu mult
rod! Deoarece, parafrazand cumva pe acelasi Fowles, citandu-I, paradoxal:

,Cei care nu curata pomii nu au parte de rod; cei care pun la indoiala cunoasterea nu au parte de rod; cei care
se ascund Tn arbori neatinti de mana omului nu au parte de rod; tradatorii cauzei omenirii nu au parte de rod.”
Mai scrie Fowles:



LArta si natura sunt inrudite, ca ramuri ale aceluiasi copac, inrudire care apare in primul rand in constantul
caracter inexplicabil al multora dintre procesele lor si, mai presus de toate, al celor legate de creatie si de
efectul ei asupra publicului vizat”, demonstratia toleranta a britanicului fiind ca ambele, natura si arta, poate,
la modul ideal, ar trebui sa nu aiba neaparat un scop, sa fie un joc al frumusetii... de a fi, ,un haos verde. Sau o
padure”, un joc si de-a v-ati ascunselea cu omul din copac sau cu copacul din om, copacul sau firul de iarba,
whitmanian, margaretele, mararul, firul de grdu sau de secara, pestii, omul din om, de aici poate si alegerea
de catre Liliana Tofan a moto-ului din opera lui Rumi, Mevlana Celaleddin Mehmed Rumi:

,Frumusetea pe care tu o vezi in mine nu este altceva decéat oglindirea propriei tale frumuseti!”

Fara a cadea intr-o capcana mistica, mai mult ca sigur nu intdmplator a fost aleasa si o gravura care are
oarecum in centru un prunc, simbol al inocentei, candorii, al eternei straluciri a mintii neprihanite, dar si,
exagerand, al fantasticului, miraculosului invocat prin titlul expozitiei... Joaca si munca, truda il incadreaza.
Principiul feminin, demetrian-olimpic, al belsugului, recoltei, apare si el, apropo de dialectica tensionata dintre
domestic si sauvage, dintre feminin si masculin, ordine si haos... Accentul alegerii este pus pe... miracolul
ordinii-dezordine, imaginile fiind, ca mai intotdeauna, superioare cuvintelor. Ca si Fowles, trebuie sa
recunosc ca ,imilipsesc cuvintele”, acestea trebuie sa aiba mereu bunul simt de a ceda:

,Pe vremuri un poet s-a apropiat cat de cat de adevar: straniul fosfor al vietii, nenumit sub o veche denumire
gresita.”

Este vorba de William Carlos Williams, anul 1925, volumul ,In the American Grain”.

Sirezulta aceasta gravura autoportret a scriitorului (Fowles, in particular):

,<Asa ca stau in mijlocul nenumirii, in fosforul verde al copacului, inconjurat de denumiri gresite, impenetrabile.
De fapt am venit aici (nota noastra: intr-o padure, ,un codru” care i trezeste scriitorului nostalgii intrebatoare)
numai ca sa capat o certitudine. Nu ca sa-l descriu, pentru ca nu sunt in stare - sau as face-o numai dupa
denumiri gresite -, ci ca sa ma asigur ca ceea ce am scris nu este catusi de putin o elucubratie, crochiul unui
vis in vitro, la fel de epifit in raport cu realitatea ca si ferigile de pe ramurile de deasupra capului meu.

Acest lucru, aceasta nenumire, se afla dincolo de stiinta si artele noastre, pentru ca secretul ei este fiintarea,
nu zicerea. Valoarea ei extraordinara o reprezinta pentru noi faptul ca nu poate fi reprodusa, ca aceasta
fiintare nu poate fi perceputa decat de o alta fiintare prezenta, de simturile treze si de constiinta vie. orice
experimentare a ei prin surogate si copii, prin imagini selectate, prin cuvinte gradinarite, prin alti ochi si alte
minti, ii tradeaza sau li exileaza realitatea. Ins& aceasta este consolarea pe care o ofera natura, mesajul ei, ce
trece cu mult dincolo de Codrul lui Wistman, de limitele lui stricte. El poate fi cunoscut si vizitat doar de fiecare
in parte si numai in prezentul lui propriu: nu de tine prin mine, nu de orice tu prin orice eu, ci numai de tine prin
tine Tnsuti sau de mine prin mine insumi. Mai avem inca de invatat urmatorul lucru: alteritatea inalienabila a
fiecarui sine, uman sau non-uman, poate parea o inchisoare pentru sine, insa in miezul ei, in profunzimea
acelor milioane nenumarate de copaci, din cauza carora nu vedem padurea, se afla justificarea si mantuirea.”
Asadar, am venit in mijlocul acestei gradini-de-gravuri numai ca sa capat certitudinea incertitudinilor, pentru a
ma bucura, atat de natura, cat si de natura ratiunii ori ratiunea naturii... S& ne bucuram de gradina care
suntem cu totii in aceste momente!

Un miracol gradinaresc!

Adi-George Secara &

(pentru conformitate, John Fowles, in traducerea Veronicai Focseneanu, Copacul, Ed. Polirom, 2007)



Gradini miraculoase/Un altfel de peisaj/ in colectia de grafica MAV
,the beauty you see in me is a reflection of you.” — Jalal ad-Din Muhammad Rumi

Din inepuizabila sursa de studiu pe o paleta diversificata de genuri artistice, peisajul in patrimoniul de
grafica al Muzeului de Arta Vizuala Galati sustine acest rafinat gen artistic printr-un numar de
aproximativ 350 lucrari ale genului, incluzand peisaje industriale, de la reprezentarea fidela a realitatii
pina la abstractizare, alaturi de lucrari ce fac un subtil deziderat pe fundalul unor ani 65 -75 calibrati inca
, in pofida relaxarii ideologice, la limitativ. Cele cincisprezece lucrari expuse ies exceptional din cotele
peisajului descriptiv, il reinventeaza prin croparea detaliului vegetal si suprapuneri de cadre, dirijand in
explorarea mesajului si invitind nu doar la contemplatie ci mai mult la meditatie. Gradina este arhitectura
sublima , univers mitologic, primul loc de rugaciune, spatiu fizic sau metaforic , proiectie a muncii ghidate
de divin sau univers interior reflectat in implinirea prin familie. Perspectiva microcosmosului vegetal
invita la introspectie, la reconfigurarea perceptiei despre materie, si despre scop, rearhitectureaza
spatiul si atemporalizeaza in coordonate blande desenind arhetipul gradina, un spatiu fizic dar si
ideatic, unde se definesc cautarile, sau un spatiu contemplativ, perfect in algoritm simplu , o alegorie a
vietii definitd simplu—gradin &, un spatiu creat de om in inspiratia divinului.

Expozitia alatura nume cunoscute ale artei contemporane romanesti , Ana Maria Andronescu (n. Bucuresti
1936 ), Ala Jalea Popa (1926- 2017), Emilia Dumitrescu ( Braila 1921 — 2005), Corina Beiu Angheluta (
Campina 1919 — Bucuresti 2009), Wanda Mihuleac (n. Bucuresti 1946), Hildegard Klepper Paar ( n.Orsova
1932 ), Horia Bernea ( Bucuresti 1938 — Franta 2000), Vasile Celmare ( Breaza de Sus 1931 — Bucuresti
2019), Corneliu Petrescu( Slanic 1924 — Bucuresti 2009) intr-o suita de lucrari realizate intre anii 1965-1977,
preponderent in tehnicile gravurii. Numele acestor performeri ai scenei contemporaneitatii sunt alaturate
printema, identificatd in suita de reprezentari posibil peisagistice continute de colectia de grafica a MAV.

De la florile salbatice in desen diafan ale lui Corneliu Petrescu, la precizia matematica a desenului Wandei
Mihuleac, gradinile miracolrasar, exista intre zidurireci sauinunda uncamp intreg, devin paduri batrane din
care esti ghidat out, si spatii mistice in care vegetalul fertil adaposteste creaturi fantastice, sau detin
frumusetea, sensul intregii lumi in coroana unui pom cu rod.

Din numele ridicate pe simeze, artista inepuizabila, performer in cautarea prin continuu experiment, Wanda
Mihuleac se regaseste in aceasta propunere expozitionala cu lucrari realizate in anii 1974, 1977 din seria
numita generic ,Interventii in peisaj cu elemente de oglinda”, ca meditatii asupra naturii, a elementelor
naturii. Un cdmp de margarete detine o comoara ascunsa sub un drapaj violet regal, desenat cu o precizie
chirurgicala ce evidentiaza delicatetea florilor albe, sau o padure batrana e traversata de un drum asfaltat cu
marcaj specific indicatiilor din social — sunt abordari ce nu au scop contemplativ, ci implica activ privitorul. O
alta artista de o mare sensibilitate dar si de forta in linie si mesaj, Ana Maria Andronescu se situeaza printre
numele de exceptie ale graficii contemporane romanesti, Si semneaza in aceasta expunere trei gravuri in
lemn, exprimare agreata de artista, dintre care un minunat exemplar de artist ce imbina desavarsit elemente
vegetale si animale intr-o compozitie cu note de fantastic. Fiica sculptorului lon Jalea, Ala Jalea Popa, un
nume ce a excelat cu precadere in domeniul gravurii, 0 obisnuita a nucleului cunoscut sub numele Atelierul
de Gravura al UAP Bucuresti, este prezenta in expunere cu doud gravuri ce studiaza elementul simbol,
copacul. Emilia Dumitrescu, artista braileana de mare sensibilitate si care dedica o parte semnificativa a
cautarilor sale zonei Baltilor Brailei si Baraganului, vulnerabilitatii si splendorii naturii, semneaza in expozitie
Cherhanaua Saricoi, un pretios exemplar de artist realizat in 1966 in care desenul delicat al florilor de marar
condimenteaza tesatura pretioasa de linii si texturi, alaturi de monumentala compozitie Baraganul care
deseneaza in inspirate suprapuneri de cadre sunetul vantului, al spicelor coapte in soare . Lucrarilor
mentionate le sunt alaturate pe simeze pe acelasi criteriu ce mi-a rezultat selectia, suava Diseminare a
Corinei Beiu Anghelutd, gradina animata de veselia copiilor, redatd de Vasile Celmare, si romantica
intunecata inserare a artistei Hildegard Klepper Paar. Nu in ultim rind, selectia e completata de copacul
simbol intr-o reprezentare specifica Horia Bernea, mai putin cunoscut publicului galatean prin prisma
desenelor. Un orasean getbeget, indragostit de sat, cum se autointitula, director timp de zece ani al
Muzeului Taranului Roman, pe care I-a organizat dupa toate exigentele muzeisticii contemporane, creatorul
unor imagini despre adevarata ordine a lucrurilor, despre arhitectura durabila, despre materie, deseneaza in
rafinamentul consacrat copacul simbol, PAR, o declaratd smerenie in fata naturii, redand intr-o imagine
unica forta si vulnerabilitatea acesteia.

Liliana Tofan, curatorul expozitiei



Emilia Dumitrescu - “In baltd, Cherhanaua Sarichioi” / aquaforte e.a., 1966



Ana Maria Andronescu - “Soapte pe deal” / gravura pe lemn 1/10, 1965



Emilia Dumitrescu - “Baraganul” / gravura metal e.a., 1972



Vasile Celmare - “Familia” / litografie e.a.



Ana Maria Andronescu - “Padure in Vrancea” / xilogravura



Corneliu Petrescu - “Gradina la Rucar” / tehnica mixta

Ala Jalea Popa - “Primul an de rod” / aquaforte, aquatinta, pointe seiche 3/10, 1982



Hildegard Klepper Paar - “Inserare IlI” / gravura metal 1973



Horia Bernea - “PAR, 1973 desen executat in iulie 1975” / creion si penita tus



Wanda Mihuleac - “Paysage IV” / litografie 3/10, 1974



Ala Jalea Popa - “Perspectiva subiectiva” / aquaforte, aquatinta 3/10, 1975

Wanda Mihuleac - “Paysage IlI” / litografie 4/20, 1974



Wanda Mihuleac - “Adagio” / lithographie 2/10, 1977




" Daca omul actual va intelege cat de sarac este in comparatie cu stramosii sai, va fi un castig enorm
pentru el. Trebuie ajutat. Omul traditional, in mersul sau spre Dumnezeu , avea o cale directa: calea
rugaciunii, credea! Noi, care ne-am tot indoit, care suntem atat de bruiati, suntem pe o cale care
trebuie ajutata prin cultura. Dar sa ne intarim prin cultura, nu sa ne zapacim!” (HORIABERNEA)
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